Stroje ne donose promjene
Sarah Donderer, Yannick Hofmann, Daria Mille, Philipp Ziegler

IzloZbom Stroje ne donose promjene (Machine Does Not Give Change), ovogodinje izdanje
Device_art festivala u poseban fokus stavlja umjetnicke izri€aje koji strojevima i tehnoloSkim
inovacijama pristupaju na subverzivan i kritiCki nacin. Na$ je svijet danas krajnje tehnoloski
zasicen, a digitalni uredaji i strojevi dominiraju gotovo svim segmentima nasih zivota. NaSa
kolektivha masta u velikoj se mjeri konstruira putem medija, a tehnologije ne samo da mijenjaju
nase zivote, vec i sve viSe oblikuju drustveni prostor ljudskog postojanja. Uslijed nevjerojatnih
razmjera drustvenih i kulturnih preobrazbi izazvanih tehnologijama 20. i 21. stolje¢a, gubimo
iz vida da su mnoga od tih dostignuca koja su postala neizostavni dio nasih zivota, kao §to su
Internet ili globalni polozajni sustav (GPS), prvotno izumljena za vojsku i tek naknadno
prenesena u civilnu sferu. Tretirajuci tehnoloSke inovacije na disruptivan nacin, suprotno
njihovoj izvornoj industrijskoj, komercijalnoj pa ¢ak i vojnoj namjeni, umjetnici podrivaju
dominantne normativne ideologije povezane s tehnologijama i ismijavaju logiku njihove
kapitalistiCcke komercijalizacije. Svojim eksperimentalnim i naizgled Cesto neprofesionalnim
koriStenjem, umjetnici pokazuju da najnovije tehnologije nisu samo u sluzbi velikih korporacija
radi postizanja najveéeg moguceg profita ili samo perfidni alati kojima se drzave sluze za
ostvarivanje kontrole nad svojim gradanima, veé da su one i drustveno dobro koje mora biti u
sluzbi svih ljudi i ne-ljudskih aktera na planetu. Stoga radovi na ovoj izloZbi na kreativan i
krajnje duhovit nacin pokazuju da je, u svjetlu golemih promjena koje mozemo ocekivati u
podruéju umjetne inteligencije, strojnog uéenja i kvantnog racunanja, vide no ikada potrebno
umjetni¢kim sredstvima kritiCki propitivati tehnologije kako bismo epistemioloski dekonstruirali
poimanje svijeta kakvo one stvaraju.

Referirajuci se na medijskog teoretic¢ara Friedricha Kittlera, Ciji se rad usredotoCuje na povijesni
razvoj medijskih sustava i njihovu uporabu u vojne svrhe, umjetnik, kustos i teoreticar Peter
Weibel, koji kao umjetniCki i znanstveni ravnatelj preko 20 godina vodi ZKM | Centar za
umjetnost i medije u Karlsruheu, medijsku umjetnost naziva ,zlouporabom vojnih uredaja“ i
,dekonstrukcijom industrijske masinerije“.! Weibel medijsku umjetnost definira kao oblik
umijetnosti koji ispunjava barem jedan od tri kriterija, a to su proizvodnja, distribucija ili recepcija
temeljene na uredajima. Odlika naSeg vremena je ,Zivot u zatvorenoj petlji proizvodnje, kolanja
i prijema informacija koje podrzavaju i odrzavaju tehnicki uredaji. Mediji su postali informacijski
okoli$."> Po Weibelu, tehnologije za pohranu i biljeZzenje, stoga, predstavljaju Cetvrti stadij
medijske umjetnosti, §to je klju€no za konfiguriranje medija i njihova potencijala. Javljaju se
novi modeli komunikacije izmedu ljudi i strojeva, posebice u slu€aju elektronicki pohranjenih
informacija. Posredstvom digitalne racunalne snage, u danadnjem post-medijskom dobu, u
kojem ,razliCiti mediji medusobno odreduju i utjeCu jedni na druge” (Peter Weibel), oblici
umjetnosti temeljeni na strojevima stapaju se u univerzalnu masinu u stilu Alana Turinga.

U svojem kljucnom djelu iz 1964., Razumijevanje medija. Mediji kao Covjekovi produzeci
Marshall McLuhan inovacije elektroni¢kog doba opisuje kao nadogradnju funkcija ljudskog
tijela: radio prosiruje ljudsku sposobnost slusanja, gramofon daje veéi doseg ljudskom glasu,
a ljudski pogled seze dalje zahvaljujuci televiziji. McLuhan smatra da svijet percipiramo gotovo
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isklju€ivo putem medija. Taj prodor medija u svakodnevni Zivot — medija koji su, u usporedbi
s dana$njim digitalnim svijetom, 1960-ih godina jo$ bili u povojima, danas zasigurno doseze
nove razmjere. Razmjeri kompenziranja ljudskih sposobnosti putem medija, to jest, putem
uredaja, odreduju moguce scenarije zivota u buduénosti, a to je na ovoj izlozbi vidljivo u brojnim
radovima koji na kriticki i ironi¢an nacin sagledavaju vaznost tehnoloskih uredaja i provokativno
ukazuju na dvoznacnost njihove funkcionalnosti.

Vazno je na trenutak dotaknuti se danas$nijih uvjeta i okvira za umjetni¢ko eksperimentiranje s
tehnologijom pa mozemo primijetiti mnogo veéu razinu dostupnosti tehnologije umjetnicima u
21. stolje¢u. Do kraja 20. stolijeca, ukoliko su umjetnici zeljeli raditi s razvijenijom
kompjuterskom tehnologijom, morali su usko suradivati s industrijom, buduéi da su ra¢unala
bila prevelika za njihove studije, ali i preskupa. Bio im je ogranien i pristup specijaliziranim
Zznanjima, zbog €ega je baratanje najnovijom tehnologijom bilo rezervirano tek za $acicu
umijetnika. No, u danasnje doba ubrzanog tehnoloskog napretka, tehnologija se sve vide otvara
i postaje dostupna umijetnicima. Pojava pokreta otvorenog koda, kultura dijeljenja i kvazi-
sveopca dostupnost vizualnih, audio i tekstualnih materijala na internetu stvorili su mnoge nove
pristupne toCke za umjetnike koji rade s tehnologijama u 21. stolje¢u. Putem dijeljenog
enciklopedijskog znanja o svijetu i materijala za u€enje dostupnih na internetu, kao $to su video
radionice i tutoriali s jednostavnim uputama, moguce je steCi znanja o najvaznijim dvojbama
vezanim uz primjenu i zloporabu tehnologija. To je dovelo do drasti€nog otvaranja umjetnickih
praksa i kontinuiranog razvoja u smjeru multidisciplinarnosti. Cesto se &ini kao da umjetnici
vise ne teze tehniCkom savrSenstvu i virtuoznosti unutar odredenog medija, veé
eksperimentiraju sa Sirokim rasponom alata i tehnologija.

Svojim nepatvorenim pristupom, umjetnici uspostavljaju nove konfiguracije, ¢esto stvarajuci
nove kontekste znacenja i razvijajuci zanimljive nove perspektive. Termin ,cutting edge” (oStar
brid, na samom $picu, predvodnik) odnosi se na najnovija dostignu¢a u ovom trenutku; cutting
edge je doslovno toliko oStar da se na njega moze porezati, dok termin bleeding edge
oznacCava inovativne pristupe i, primjerice, obuhvaca tehnoloSke sustave koji jo$ nisu spremni
za trziste i koji, ukoliko sadrze razliCite nestabilne sustave, nisu jo§ dovoljno testirani ili je
iskustvo u radu s njima zasad ogranic¢eno. Umijetnici djeluju u sferi takve rubne nestabilnosti.

U okvirima device art umjetnosti, tehnologija se moze koristi i kao sredstvo — iako nikada ne
sluzi isklju€ivo kao alat za kreiranje umjetnickih djela — a pritom uredaj sam postaje umjetnicki
rad. No slobodno umjetni¢ko eksperimentiranje ponekad i nehotice stimulira razvoj tehnologije
za potroSacki sektor, buduci da su istrazivanje medijskih tehnologija i umjetniCka proizvodnja
u recipro¢nom odnosu. Ve¢ 1963. godine, u sklopu revolucionarne izlozbe Exposition of Music
— Electronic Television medijskog umjetnika Nama Junea Paika u Wuppertalu, posijetitelji su
mogli uz pomoc¢ zvuka stvarati elektroniCke slike na televizorima s katodnom cijevi i s njima
ostvarivati interakciju. To je bilo prije nego su svjetlosne orgulje postale popularne 1970-ih
godina i prije no $to je japanska tvrtka Atari razvila Video Music System, to jest, zvukom
aktivirano video sucelje koje zvuk pretvara u boje i oblike.

Dodajuéi nove funkcije izvornoj namjeni poznatih svakodnevnih predmeta i tehnic¢kih uredaja
ili ih dovodec¢i do apsurda, umjetnici poti€u stvaranja novih hibridnih formi. Za tu je praksu
sredinom 1960-ih godina americki umjetnik pokreta Fluxus, Dick Higgins, skovao termin
»intermediji”. Higgins je termin koristio kako bi imenovao umjetni¢ke fenomene u nastajanju na
sjecistu razli¢itih oblika umjetnosti, pa ¢ak i ne-umjetnickih formi, pod uvjetom da viSe nije



moguce raspoznati zasebne izvorne oblike nakon njihova spajanja.® Na primjer, mogli bismo
promatrati procesualne radove Johna Cagea kao intermedijalni spoj glazbe i Zen filozofije, ili
raspravljati o akusti¢noj ekologiji kao intermediju izmedu znanosti o akustici i ekologije. Stoga
ovom izloZbom predlazemo promatranje umjetnosti temeljene na uredajima kao integraciju
svakodnevnih tehnoloskih uporabnih predmeta u umjetnicki predmet ili konfiguraciju koja se

......

U engleskom jeziku, naslov izlozbe Stroj ne donose promjene (Machine Does Not Give
Change) aludira na razli¢ite uredaje u javhom prostoru za koje je potreban to€an iznos novca
da bi izvrSili zadatak i pruzili svoje usluge. Taj ,pronadeni naslov® takoder otvara prostor za
razmiSljanje o slobodnoj volji tehnoloskih uredaja, njihovoj premrezenosti s drustvenim
strukturama, ali i nasim stavovima prema tehnologijama opcenito, ukljuujuci njihovo slavljenje
ili osudivanje na propast i odbacivanije.

Na tragu razmisljanja francuskog filozofa, antropologa i sociologa Brune Latoura, zeljeli bismo
predloziti promjenu perspektive o tehnologijama. Na horizontu utopije modernog doba pojavio
se ushit tehnoloSkim uredajima, jer ako posjedujemo odredenu tehnologiju, moZzemo ovladati
situacijom i uspostaviti kontrolu. Strojevi su uvedeni kako bi optimizirali radne procese,
udtedijeli vrijeme, povecali preciznost i serijski proizvodili identiCne proizvode. Tehnoloske
naprave trebale su preuzeti rutinske i opasne radne zadatke, sluziti radnicima i rasteretiti ih od
fizickog i mentalnog naprezanja. U meduvremenu smo postali toliko ovisni o njima da ¢esto
zaboravljamo koja je njihova po€etna svrha. Uredaji i tehnologija obi€no se smatraju
racionalnima i objektivnima, kao nesto sto ne uklju€uje nezeljene posljedice poput zagadenja,
otpada, iscrpljivanja prirodnih resursa ili druStvene nejednakosti. Moderna logika u prvi je plan
stavila ideju o prevlasti racionalnih, automatiziranih i transparentnih tehnoloskih dostignuca.
Stoga su uredaiji uvijek sastavni dio opseznog narativa koji ih tjera na sudjelovanje u pomicanju
granica modernizacije. Rije¢ima Brune Latoura, ,iskustvo izumljivanja, razvijanja i upravljanja
tehnologijom sasvim nam je daleko.“* Koliko je racunala i energije potrebno za odrzavanje
,oblaka“? Koliko je ljudskih i ne-ljudskih sudionika potrebno da bi se stvorilo i odrzavalo nesto
potpuno automatizirano? Koliko je resursa, kao $to su rijetki zemljini minerali, potrebno za
proizvodnju mobilnog telefona?

Uzbudenje i vjerovanje u nadmo¢ tehnologije produbljuju rascjep izmedu drustvenog i
tehnoloskog. No ,drustvo i tehnologija nisu ontoloski razliiti entiteti ve¢ faze istog bazi¢nog
djelovanja“.® Predlazemo ponovno promisljanje simplistickog stava o nasem meduodnosu s
uredajima kao pukim alatima za postizanje nauma, sredstvima za direktan pristup ciljevima:
.Paradoks tehnologije je da se ili uvijek hvali njezina funkcionalna korisnost, ili se prezrivo
gleda na njezinu iritantnu neutralnost, iako je oduvijek imala sposobnost utjecati na povijest
zapletanja, skretanja s puta, proklizavanja, otvaranja i prevodenja koji dokidaju ideju i o
njezinoj funkcionalnosti, ali i neutralnosti. [...] 1za izlizanog ponavljanja ideje neutralnosti
‘tehnologija koje nisu ni dobre ni loSe, vec cCe biti ono Sto ¢ovjeCanstvo Zeli da budu', ili ideje
koja je u sustini istovjetna, o 'tehnologiji koja poludi jer je postala autonomna i vise nema
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nijedan drugi cilj osim vlastitog besciljnog razvoja’, skriva se strah od otkrivanja pravog stanja
stvari, Sto predstavlja novost za modernog €ovjeka naviklog na vlastitu dominaciju: viSe nema
gospodara — ¢ak ni onih u obliku sludenih tehnologija“.®

Uslijed korijenskih klimatskih mutacija kojima trenutno svjedocimo, postalo je nemogucée i dalje
vjerovati u tehnologki hype. Zeljeli bismo se nadovezati na Latourov prijedlog i izbjeéi
idealiziranu viziju tehnologije, usredotoCujuci se na istraZivanje konteksta i povijesti pojedine
tehnike, saznati koliko je, i koji su to ljudski i ne-ljudski akteri, institucije i povijesti uklju€eni u
njihovu proizvodnju. Ne radi se o tome da kujemo nove tehnologije ili pak da tehnologije utjecu
na nas, ve¢ o tome da se medusobno mijenjamo i nalazimo zajedno upleteni u mrezu
medusobnih ovisnosti koje je potrebno istraziti. MozZzemo li odabrati put inovacije u kojem se
svi ukljuCeni zajedno razvijaju? MozZemo li poCeti odredivati naSe odnose unutar socio-
tehnoloSke mreze u koju sudionici ulaze po razli¢itim putanjama, stupaju¢i u proces
prevodenja, pri ¢emu drustveni sklop dijelimo i s ne-ljudskim sudionicima? Je li moguce
ostvariti inovacije, ali bez hvaljenja modernizacije, povezujuci tehnologiju ne s prevlasc¢u i
posthumanizmom, ve¢ s druStvom i pravnim sustavima? ,Uredaji se uvijek radaju manjkavi i o
njima treba voditi brigu; u protivnom, postaju kriminalni ili beskorisni. Tehnologije treba voljeti
— ali voljeti zauvijek, ne samo zbog mode, negiranja ili pornografije.“” Nadovezujucéi se na misli
Brune Latoura, ovom izloZbom Zeljeli bismo predloZiti inoviranje bez razvikanosti, i
razumijevanje tehnologije kao procesa, kao ne€ega $to ima svoju povijest i utkano je u golemo
drustveno tkivo, zajedno s ostalim ne-ljudskim oblicima. Ba$ kao i ljudi, i tehnologija ima svoje
uvjete i potrebno je s njom pregovarati.

Namjera umjetnickih djela na ovoj izlozbi je zaigrani défournement funkcionalnosti, to jest,
obrtanje smisla tehnologije — u svrhu istrazivanja ovih pitanja. Uredaji su ovdje predstavljeni
kao sustavi kadri proizvesti viastite pri€e i narative. U srediStu nije instrumentalnost ve¢ nacin
skretanja. Dok bi tehnologije trebale biti objektivne i potpuno kontrolirane, radovi na ovoj izlozbi
prikazuju ih kao jo$ nesavladane i spremne na iznenadujuce preokrete i trikove. To izokretanje
funkcionalnosti omogucuje nam da dekonstruiramo dominaciju tehnike koja je toliko
sveobuhvatna da je postala nevidljiva. Umjesto hvaljenja ili osudivanja tehnologije, Zeljeli
bismo posjetitelje pozvati da se zamisle nad zna¢enjem i oblicima postojanja tehnologije na
kritiCki i trezven nacin. Ovaj prefabricirani naslov, Strojevi ne donose promjene (Machine Does
Not Give Change), osvrce se na ironijsku gestu Marcela Duchampa, beskorisne strojeve Jeana
Tinguelyja i performativnu tradiciju pokreta Fluxusa kao poticaj za kriticko sagledavanje
razvikanosti tehnologije.

IzloZene performativne instalacije i predmeti koji sadrZze reciklirane svakodnevne uredaje
ironi¢no i na provokativan nacin propituju mogucnosti masina i njihov utjecaj na percepciju nas
samih i planeta — od toga kako su razli€iti odnosi uspostavljeni s tehnologijom utjecali na nas
dozivljaj planeta i kako se ophodimo jedni prema drugima, kako to utje€e na pojam o vlastitom
tijelu ili osjetiima, do toga da razmislimo o prekomjernoj uporabi toksicnih materijala, o
pridrzavanju ustaljenih rutina ili o distopijskom narativu o strojevima koji preuzimaju kontrolu.
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Dok se krecete izloZbenim prostorom, mozda éete morati vriStati umjesto pritiskati tipke da
biste aktivirali svakodnevni predmet i proSirili izriCaj vlastitog tijela koje je postalo ograni€eno
tipiénim svakodnevnim koreografijama s uredajima i strojevima. Sec¢uci poljem konstruiranih
macjih brkova koji vibriraju uslijed strujanja zraka u prostoru, vlastita osjetila mozda ce se
proSiriti i stvoriti senzorni odnos s prostorom i strojevima. Kad izgubimo orijentaciju u prostoru,
lako se na brzinu osloniti na uobi¢ajenu aplikaciju koja je preuzela tu nasu sposobnost. No sto
ako je sustav moguée prevariti i prometnog zastoja u susjedstvu oznaéenog tamno crvenom
bojom zapravo nema? Ne biste li onda radije skocili na bicikl — §to bi ionako bilo bolje za okoli§?
| odjednom bi se pojavila elektronska glazba koju pogoni kolaborativna kreativna energija i
snaga miSi¢a, Cineci za to potrebne energetske resurse vidljivima, ¢ujnima i opipljivima. Kad
smo tako povratili i ponovno istrazili nasa osjetila, sve razli¢ite nijanse sinteti¢kih zvukova,
zdruzenih uz pomoc¢ malih nadenih predmeta, postavljenih na iznenadujuci nacin i pokrenutih
od strane malih roboti¢kih pomagaca, pruzaju nam intiman koncert koji bi mogao biti umirujuce
iskustvo u ova tedka vremena tijekom pandemije, materijalne oskudice i klimatskog kaosa.
MoZda bi se plastika koriStena u jednoj od ovih instalacija mogla reciklirati unutar zatvorenog
kruga — tako da se mijeSa, zagrijava, topi, oblikuje i krece na razlicite nacine, ziveéi kao mali
organizmi u izlozbenom prostoru, sve dok ne krenu na putovanje natrag u proizvodni ciklus.
Hoce i strojevi donijeti promjene ili ¢e nastaviti sa svojim zadacima neumoljivi i
nezainteresirani, sve dok ne ponestane ribe za ulov i dok se ne posijeCe i zadnje stablo?

Mozda stroj ne donosi promjene —sam. Klju¢ je u raznolikim rekonfiguracijama, kombinacijama
i kreativnoj ponovnoj uporabi strojeva koja propituje njihovu prvotnu svrhu, sagledava ucinak
na zivot na ovom planetu koji dijelimo, i otvara moguénosti za nove suradnje sa svakodnevnim
uredajima.
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koordinatorica i kustoska asistentica u Kunstverein Minchen, a stru¢nu praksu zavrsila je u
Deichtorhallenu u Hamburgu. Sudjelovala je u raznim izlozbama i umjetniCkim projektima,
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